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دوران جنگ منتظر بازگشت پسرش 
از جبهه اس��ت تا در محرم با او تعزیه 
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درباره نمایش »سرگذشت درگذشت چشم«
گذر از کوچه »دوچشم پیداها«! 

نگاهی به نمایش کبوتران چاهی
کبوتران که راه را گم کردند

در حال و هوای نمایش »عبور ازمه« 
برای عبور از مه باید آفتاب شد
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روایت عاشقی
گذری بر نمایش »راست پنجگاه«

نمای�ش راس�ت پن�ج گاه در م�ورد پیرمردی ب�ه نام پیرعطاس�ت ک�ه در دوران جنگ منتظر بازگش�ت پس�رش 
از جبه�ه اس�ت تا در مح�رم با او تعزی�ه حضرت علی اکب�ر)ع( را بخوان�د اما خبر می رس�د که پس�رش حبیب در 
جبهه به ش�هادت رس�یده اس�ت و در نتیجه پیرمرد را مجاب می کنند که برای ش�بیه خوانی علی اکبر)ع( از پس�ر 
دوس�ت و یار دیرینه اش که ش�مرخوان اس�ت و به همین دلیل به »باقی ش�مر« معروف شده اس�ت، استفاده کند.

میلاد عظیمی

 در ادامه داس�تان از طرفی باقی ش�مر 
قصد دارد زمین خود را در جوار امامزاده 
وقف تکیه برای عزاداری امام حس�ین)ع( کند اما  
براثر خاکبرداری زمین ساختمان امامزاده تخریب 
می شود و به موازات این اتفاق پسر باقی شمر که 
قرار اس�ت ج�ای حبی�ب، نس�خه خوان حضرت 
علی اکبر)ع( باش�د به این دلیل که تصور می شود 
نس�بت به همس�ر ش�هید حبیب چش�م دارد، در 

درگیری و اختلافی کشته می شود و...
در نخس�تین مواجهه ب�ا آنچه که ب�ه صحنه رفته 
است، می توان نشانگان رئالیسم را در نمایشنامه 
به سهولت یافت؛ نشانگانی که به واسطه طراحی 
صحنه و شیوه بازی بازیگران نیز در شکل اجرایی 
به شدت تقویت می ش�ود اما تعدد نماد ها وشیوه 
ش�خصیت پردازی آدم های پیدا و پنهان نمایش 
س�وی دیگری از نمایش�نامه را هویدا می سازند. 
از نامگ�ذاری ش�خصیت ها گرفته تا اس�تفاده از 
نشانه هایی خاص، همه و همه دلایلی برای تلاش 
سید محمد مساوات در مقام نمایشنامه نویس در 
گس�ترش مفاهیم قصه به کلیت اجتماع پیرامون 
ماس�ت. ب�ا این هم�ه در مواج�ه ای ای�ن چنین با 
نمایش »راس�ت پنجگاه« باید پذیرفت از برخی 

نماد ه�ا ونش�انه ها اس�تفاده مطلوب�ی 
می ش�ود، و این نمادها به حال خود   رها 
نش�ده اس�ت.  به نظر می رسد نوروزی 
کارگردان این نمایش با درک صحیح از 
الزامات اجرایی نمایش، در استفاده از 
فضا، موسیقی و شیوه بازی بازیگران در 
ایجاد اتمسفر لازم و حفط ریتم مناسب 
ب�رای اجرا ب�ه دقت عمل کرده اس�ت. 
میزانسن های عرضی و پرهیز عامدانه 
از حرکت بازیگران در عمق صحنه مگر 
در مواقع لازم، تاکید کارگردان بر باور 
پذی�ری بازی ها و اس�تفاده ب�ه جا و به 
اندازه از رابطه دوسویه بازیگر – صحنه 
از نق�اط حائز توجه در اج�رای نمایش 

»راست پنجگاه« محسوب می شود. 
امروز در تئاتر مذهبی کمتر پیش�رفتی 
حاصل شده است. با آن که هزینه نسبتا 
زیادی هم برای آن شده،  اما هنوز برآیند 
و نتیج�ه مطلوبی اتفاق نیفتاده اس�ت. 
»راس�ت پنجگاه« یک کار ن�و در زمینه 
تئاتر مذهبی است. همین که قالب های 
ن�و در خدمت موضوع�ات مذهبی قرار 

بگی�رد، خودش ی�ک حرک�ت نوآورانه 
اس�ت، زیرا اصولا تئاتر مذهبی همواره 
موافق با ش�کل های س�نتی است. اما 
این ب�ار اتفاقی نو طراحی و اجرا ش�ده 
تا ع�ادت مخاطب تئاتر دین�ی را تغییر 
دهد. این تغییر ذائقه لازم است و برای 
نو شدن تئاتر مذهبی هم یک ضرورت 
اس�ت وگرنه امکان دارد ب�ه تدریج از 
تعداد مخاطبانش کاسته شود. نوروزی 
کارگ�ردان ای�ن نمای�ش ه�م درصدد 
برآمده تا در قالبی ن�و حرفی را بزند که 
باره�ا تکرار ش�ده و البت�ه هیچگاه هم 
کهنه نش�ده اس�ت.  اما همان بهتر که 
تئاتر مذهبی روند رو به جلویش را پیدا 
کند و با گذر از این مخالفت های احتمالی 
برای ایجاد تغییر، مسیر به روز شده اش 
را بیابد وگرنه ب�ه دوران افول پا خواهد 
گذاش�ت و آن وقت درآمدنش ناممکن 
خواهد شد. این نمایش تلاشی مناسب 
و درخ�ور توجه در زمین�ه تئاتر مذهبی 
اس�ت که باید هم�واره جریان داش�ته 

باشد و راهش را ادامه دهد. 

نمایش راست پنج گاه در مورد پیرمردی به نام پیرعطاست که در دوران جنگ منتظر بازگشت پسرش از جبهه است تا 
در محرم با او تعزیه حضرت علی اکبر)ع( را بخواند اما خبر می رسد که پسرش حبیب در جبهه به شهادت رسیده است.

در نخس�تین مواجهه با آنچه 
ک�ه ب�ه صحن�ه رفته اس�ت، 
می توان نش�انگان رئالیس�م 
را در نمایش�نامه به س�هولت 
یافت؛ نشانگانی که به واسطه 
طراحی صحنه و ش�یوه بازی 
بازیگران نیز در شکل اجرایی 
ب�ه ش�دت تقویت می ش�ود.



3تئاتر سوره ماه نمایش »سرگذشت درگذشت چشم« جزء آثار خوب و قابل اعتنای جشنواره است که حاصل یک 
هم فکری و هم یاری گروهی است.

گذر از کوچه 
»دوچشم پیداها«! 

 داستان از نقطه ای شروع می شود که درباره نمایش »سرگذشت درگذشت چشم«
دزدی از دی�وار خان�ه ی�ک تاج�ر 
سرش�ناس بالا رفته اس�ت و کمرش شکس�ته 
اس�ت، اینک هم�ه افرادی ک�ه به نوع�ی با این 
مس�ئله به طور اصلی یا حتی غی�ر فرعی مرتبط 
هستند از جمله بنا، خیاط لباس دختر تاجر، خود 
تاجر و دخترش، ش�کارچی! توس�ط نیروهای» 
دوچش�م پیدا« که کنایه ای ب�ه نیروهای داعش 
اس�ت، برای بازجوی�ی به میدان وس�ط صحنه 
می آین�د. در این میان ش�خصیت نوازنده س�از 
ضربی که هیچ چیز نمی گوید جز صدای سازش 
در همه صحنه ها دیده می شود. حضور این فرد تا 

پایان به صورت مرموز ادامه می یابد.
کارگ�ردان کار از هم�ان ابتدای اثر با اس�تفاده 
از میزانس ه�ای دای�ره ای و اس�تفاده از صفحه 
ش�طرنج  گرد در مرکز صحنه قصد داشت شکل 
روایت�ی گون�ه نمایش خ�ود را با تماش�اگرش 
ق�رارداد کن�د و ای�ن گون�ه ع�لاوه بر اس�تفاده 
از ظرفیت ه�ای ای�ن چیدم�ان و حرک�ت، ب�ه 
زیبایی های بصری  اثرش نیز کمک کند. استفاده 
از وسایل ساده که نامرتبط با وضع زندگی مردم 
در افغانستان نیست و ش�کل وحشیانه برخورد 
تمامی نیروه�ای حاضر در افغانس�تان با مردم 

بی گناه این س�رزمین همه و هم�ه در این اثر به 
ش�کلی زیبا و البته هوش�مندانه و هن�ری برای 

تماشاگر به تصویر کشیده می شود.
تک تک افرادی که از آن ها یاد شد و مرتبط و غیر 
مرتبط با داستان دیوار و شکستن کمر دزد بودند، 
به صحنه آورده می ش�دند و آن ها روایت خود را 
با اس�فاده از تکنیک بازی در ب�ازی و نمایش در 
نمایش روای�ت می کردند و در خلال این روایت 
اطلاعاتی از گذر زندگی خود، تاریخ افغانستان 
و وضعیت فعلی آن می دادن�د که به حق تصمیم 
مناس�بی بود که از س�وی کارگردان اتخاذ شده 
بود. پس از پایان هر روایت، فرد مورد بازجویی 
تقصیر را به گردن دیگ�ری می انداخت، به طور 
مثال بنا تقصیر بلند ش�دن دیوار  س�اخته دست 
خود را حاصل رفت و آمد دختر تاجر، دختر تاجر 
علت رفت و آمد زیاد خود را )که در فرهنگ مردم 
افغان این رف�ت و آمد بدون برقعه بس�یار نادر 
و مذموم اس�ت( رفت�ن بی حد و حص�ر به خیاط 
خانه به خاطر بهانه های خیاط و خیاط علت این 
بهان�ه جویی ها را ب�ه دلیل این ک�ه لباس دختر 
توس�ط ش�کارچی به زور خریداری شده است 
عن�وان می کند و ت�ا پایان این بهانه تراش�ی ها 

وجود دارد.

نمای�ش »سرگذش�ت درگذش�ت چش�م« جزء آث�ار خ�وب و قاب�ل اعتنای 
جش�نواره اس�ت که حاصل یک هم فکری و هم یاری گروهی اس�ت، گروهی 
گرد هم آمده اند تا نمایش�ی را ب�ا بهره گیری از عناصر محیط�ی و بومی خود 
و بهره گی�ری از اتفاق�ات کش�ور دوس�ت و همس�ایه افغانس�تان، که بدون 
ش�ک اش�تراکات فرهنگی زیادی نیز ب�ا یکدیگر دارند بس�ازند، نمایش�ی 
ک�ه بس�یار س�اده و ش�ریف به ی�ک مس�ئله انس�انی و عمی�ق می پ�ردازد.

امید حسین دوست

کارگردان کار از همان ابتدای 
اثر با اس�تفاده از میزانس های 
دایره ای و اس�تفاده از صفحه 
ک�ز  ر مر د د نج  گ�ر ش�طر
صحن�ه قصد داش�ت ش�کل 
روایت�ی گونه نمای�ش خود را 
با تماش�اگرش ق�رارداد کند.

از نکات مثبت این نمایش بازسازی واقعه ها توسط بازیگران است که به حق خود ادا شده است و نشان می دهد که در یک کار گروهی و یک سیستم فکر گروهی این مطلب اتفاق افتاده است.
ت�راژدی ای�ن نمای�ش درس�ت در نقطه ای آغاز می ش�ود ک�ه دیگ�ر خب�ری از ش�وخی ها، طنازی ه�ا و ادا درآوردن ها نیس�ت، این�ک همه خ�ود را بی گن�اه معرف�ی کرده اند و 
تقصی�ر را به گ�ردن دیگ�ری انداخته اند و از مهلک�ه گریخته اند. مانن�د آغاز نمایش تمامی ش�خصیت ها دوب�اره گرد ه�م آمده اند و خوش�حال از این که از مهلک�ه گریخته اند 
غاف�ل از ای�ن ک�ه دیو ظل�م و ج�ور در همان نزدیک�ی ف�رد بیگناه�ی را عقوبت می کن�د، نوازنده س�از را! ش�وک نمایش در ای�ن نقطه رق�م می خ�ورد، نوازنده س�از ضربی که 
هرگ�ز ب�ا بی ربط تری�ن جمله ه�ا و عمل ها نیز نمی توانس�ت در این ماجرا مقصر یا ش�ریک باش�د عقوبت س�ختی می ش�ود و چش�م هایش را ازدس�ت می ده�د و در می گذرد.

کارگردان این نمایش با این ش�وک به تماش�اگر قصد داش�ت عناد نیروهای تندرو با هنر و موس�یقی و تنهایی اهالی هنر و هنرش�ان را در جامعه تصویر کند و از س�وی دیگر با 
تکیه بر همین موضوع موس�یقی، این نکته را به مخاطب خود گوش�زد کند که این هنر اس�ت که می تواند افتراق، ترس، جنگ و ویرانی را به س�خره بگیرد و عامل یک دلی و صلح 
و آرامش در میان انس�ان ها ش�وند. جایی که از دو چش�مان درگذشته و نابینای نوازنده س�از، دو گل س�رخ می روید و او هنوز می نوازد و هنر نمی میرد و می زاید بدون هیچ توفقی. 
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کبوتران که راه را گم کردند
نگاهی به نمایش کبوتران چاهی

نمایش »کبوتران چاهی« همان گونه که از نام اثر پیدا است در مورد زائران 
امام رضا اس�ت، تعدادی خانم، برای زیارت به س�وی ح�رم امام رضا در 
حرکت هستند و رئیس این هئیت مذهبی فردی به نام »سیده خانوم« است 
که نقش رهبری او بر این جمع رفته رفته برای مخاطبان مشخص می شود. 

علی پورموسی

 این نمایش تلاش داشت که با استفاده 
از چند حرکت در سکوت و بدون دیالوگ 
ایجاد فضا س�ازی کند که در این امر ناموفق بود و 
تنها باعث خس�تگی تماش�اگران ش�د، بر کسی 
پوشیده نیس�ت که یکی از قواعد اصلی برای آغاز 
تئات�ر آماده ک�ردن ذه�ن مخاطب با اس�تفاده از 
سکوت، موس�یقی یا حرکت نرم است؛ اما در این 
اثر نمایش�ی، کارگردان با استفاده برخی حرکات 
فرم، اس�تفاده از چند زن فانوس به دس�ت و یک 
موسیقی سوزناک، قصد ایجاد یک فضای قدسی 
و فرازمینی را داشت که عملا نا موفق بود، حتی اگر 
کارگ�ردان ب�ه دنب�ال شکس�تن ع�ادت مالوف و 
همیش�گی تئاتر بود، باید به ش�کل شایسته تری 
دست به این عمل می زد که اتفاقات اولیه نمایش 
»کبوت�ران چاه�ی« نیفتد. اث�ر با حالتی ش�لوغ و 
متش�نج آغاز می ش�ود و حرکات و رفتار بیهوده و 
بی ثمر در کلیت اثر که تنها قوای بصری و شنیداری 
تماشاگر را مغشوش می کند، نتیجه دیگری در پی 
ندارد؛ گویی کارگ�ردان کار عملا با بازیگران خود 
در خصوص حرکات صحنه، قرارداد ثابت و کاملی 
ن�دارد و هر بازیگر به فراخ�ور حال صحنه و هوای 
بازیگران دیگر، دس�ت به حرکتی می زند. از تمام 
این شلوغی ها که بگذریم، گویی بازیگران هنوز در 
س�ال های تمری�ن نمایش ه�ای ابتدای�ی ب�از 
ایس�تاده اند و می خواهند نمایشی را برای یکی از 
مراسم مدرسه آماده کنند، فریاد زدن های بی مورد، 
حرکات کنترل نشده و نگاه مدوام به تماشاگران 
از این دست اش�کالات بازیگران است. در سوی 
دیگر شاید این متن برای اجرای، نیاز به تغییرات 
اساس�ی داشته است که یا کارگردان از کنار آن ها 
گذشته اس�ت یا به راستی به آنها پی نبرده است. 
به طور مثال هی�چ کدام از کاراکتره�ای حاضر بر 
صحنه نمایش، علیرغم تلاش های بسیاری برای 

شخصیت سازی از یک شخصیت 
منس�جم و تعریف ش�ده بهره ای 
نمی برند و تنه�ا در حد یک تیپ و 
بازی های تیپیکال باقی می مانند از 
جمل�ه ای�ن م�وارد می ت�وان ب�ه 
م�ادر  تیپی�کال  ش�خصیت های 
نگران، دختران هراسان، زن فاسد 
و زن فضول اش�اره کرد و با دقیق 
ش�دن در آن ها و م�رور تاریخچه 
برخی اجراها، آن ها را به آسانی به 
ی�اد بیاوری�م.  ش�اید می ش�د با 
اندیشیدن یک تمهید درست، اثر 
را از این وضعیت خ�ارج کرد و به 

سمتی درست هدایت کرد.
ارجاعات مذهب�ی در این نمایش 
با وجود غنایی که دارد، شعارگونه 
اس�ت. ای�ن ام�ر حت�ی در همان 
شخصیت های تیپیکال که از آن ها 

س�خن رفت نیز مشاهده می شد، 
بر کسی پوش�یده نیست که دیگر 
دوران برخورد با مس�ائل معنوی و 
مذهبی به این شکل سرآمده است 
و باید فارغ از نور سبز و المان های 
مربوط به ارجاع به مذهب باش�د. 
حضور سیده خانوم به عنوان یک 
واس�ط، نمی تواند کل بار بالانس 
اف�راد درگی�ر و نگ�ران حاضر بر 
صحنه را به دوش بکش�د و زمانی 
که می گوید اینجا ش�بیه علمیات 
اس�ت و ش�اید برگش�تی نباشد، 
مخاطب را دچار سردرگمی می کند 
زی�را هیچ پی�ش زمینه مناس�بی 
ب�رای ورود ب�ه این مبح�ث آماده 
نش�ده اس�ت و مخاطبان به طور 
ناگهان�ی با ی�ک موقعی�ت جدید 

مواجه می شود.

طراح�ی صحنه ای�ن نمایش 
علی رغم طراحی مناس�بی که 
دارد، نمی توانس�ت کاربردی 
باش�د؛ وجود پرده ه�ای نازک 
جلوی صحنه چه کارکرد مثبتی 
در رون�د آش�نایی مخاط�ب با 
اث�ر دارد؟ چ�ه کمک�ی کلیدی 
ب�ه نمای�ش می کن�د ؟ این ها 
س�والاتی اس�ت ک�ه بای�د در 
خصوص طراحی صحنه مطرح 
ش�ود و جواب ه�ای مقتض�ی 
ب�ه آنها داده ش�ود. اگ�ر پرده 
مقابل تماش�اگر قص�د ایجاد 
ش�کاف با تماش�اگر را دارد یا 
می خواه�د فضایی جدا ش�ده 
از این جه�ان را به تماش�اگر 
نش�ان دهد، هر چه که باش�د 
نتوانس�ته مناس�ب عمل کند.
می توان اینگونه به این اثر نگاه 
کرد، که علی جاور تلاش داشته 
است مسئله مرگ و معنویت و 
برابری انس�ان ها را به تصویر 
بکش�د و بگوید که انسان ها را 
نباید زود قض�اوت کرد و حتی 
ی�ک زن با اخ�لاق فاس�د هم 
می توان�د اعتقادات ارزش�ی و 
مذهبی خود را داش�ته باش�د.

نمایش »کبوتران چاهی« همان گونه که از نام اثر پیدا است در مورد زائران امام رضا است، تعدادی خانم، 
برای زیارت به سوی حرم امام رضا در حرکت هستند.

نمایش، علیرغم تلاش های بسیاری برای 
شخصیت سازی از یک شخصیت منسجم و 
تعریف شده بهره ای نمی برند و تنها در حد 
یک تیپ و بازی های تیپیکال باقی می مانند 
از جمله این موارد می توان به شخصیت های 
تیپیکال مادر نگران، دختران هراس�ان، 
زن فاس�د و زن فض�ول اش�اره ک�رد.



5تئاتر سوره ماه

برای عبور از مه باید آفتاب شد

 ای�ن نمایش روایت گر دیدار دو مرد اس�ت در یک آتلیه 
فیلم عک�س، الیاس که صاحب آتلیه اس�ت و اعتقادات 
مذهبی درس�تی ندارد، بنا به گفته خودش در س�ال گذش�ته زمین 
پدری اش را در روستای سنگسر از توابع شهر رشت به یک مرد به 
130 برابر قیمت واقعی اش فروخته است، زیرا به دروغ به این مرد 
گفته اس�ت که در آن زمین یک امام زاده دوقلو اس�ت، مرد دوم که 
قدرت اس�ت از سنگسر و از س�وی مرد خریدار زمین برای آن که، 
الیاس به مراس�م تولد فرزند یک ساله اش بیاید و از او فیلم بگیرد. 
فرزند قدرت که مرتضی نام دارد، در یک س�الگی قرآن می خواند، 
یک سری اتفاقات غیر عادی از زمان حضور قدرت در آتلیه می افتد 
و در نهایت الیاس به خواب های پریشانش در مورد فروش زمین با 

دروغ و ریا می گوید و نمایش با پایانی باز به اتمام می رسد. 
داستان درست از نقطه ای آغاز می شود که الیاس در مقابل دوربین 
می نشیند و می گوید که زمین پدری اش را به 130 برابر قیمت به یک 

روستایی فروخته است و در این معامله سر او کلاه گذاشته 
است، زیرا به خریدار زمین گفته است که در این زمین یک 
امامزاده دوقلو دفن ش�ده اند و حتی بسیاری از مردم برای 
گرفتن نذر و نیاز به آن سو روان شده اند اما با دخالت ادارات 
دولتی این امامزاده جمع شده است و به گفته پسر بسیاری 

از نان خوردن افتاده اند! 
در همین حین مردی از روستای سنگر وارد می شود به نام 
قدرت، او از الی�اس می خواهد که برای گرفت�ن فیلم تولد 
پسرش به روس�تای آن ها برود، ابتدا الیاس قبول نمی کند 
اما با دیدن پول زیادی که به او به عنوان بیعانه می دهد قبول 
می کند و داس�تان تا پایان درگیر نوعی رئالیس�م جادویی 
همراه با اتفاق�ات غیر مادی و ماورایی همراه می ش�ود، از 
رفتن برق، س�ریع آمدن م�رد از پله ها، ب�ی وزن قدرت بر 
روی ترازو تا ربط داده ش�دن حاملگی دوقلوی های قدرت 
تا کارگ�ردان بتواند یک فض�ای عقوبتی ب�رای الیاس که 
اص�لا هم در قید و بن�د اعتقادات مذهبی و اخلاقی نیس�ت 
برای مخاطبان بسازد. کارگردان تلاش دارد یک سیستم 
معنوی عقوب گرا را که اتفاقات در یک بستر مدرن روایت 

می شود و به نوعی به دنبال این موضوع است که در شرایط 
پیچی�ده امروز هم می توان به معنوی�ت پرداخت آن هم به 
شکلی نه س�نتی بلکه کاملا امروزی و تنیده در مسائل روز 

قابل بررسی است.
ب�ازی بازیگران این نمایش تا ح�دودی زیادی قابل قبول 
اس�ت، به خصوص بازیگر نقش قدرت که دست به ایجاد 
یک شخصیت روستایی درست فارغ از تمامی کلیشه های 
گذشته زده اس�ت و به خوبی توانسته اس�ت انسانی را بر 
صحنه حاضر کند که ماورایی است. در قسمت هایی از بازی 
الیاس اغراق های بی جا و بی مورد دیده می شود که شاید با 

حذف آن بتواند به بهتر شدن این اثر کمک کند. 
طراحی صحنه این نمایش با بهره گیری از یک دوربین که 
به شکل مداربس�ته تصاویر را می گیرد و در یک مانیتور به 
مخاطب نیز نشان می دهد، به خوبی توانسته است فضای 
مدرن را به تماش�اگر القا کند. اما ش�لوغی قسمت های بلا 
اس�تفاده صحنه ب�ه خصوص آش�پزخانه می توانس�ت به 
ص�ورت مینیمال تر عمل می کرد و از اج�زا تزئینی کمتر در 

این نمایش استفاده می شد. 

نمای�ش »عب�ور از م�ه« را می توان ج�زء آن دس�ته آثاری 
دانس�ت که مفاهیم معن�وی را در قالب یک داس�تان مدرن 
و یک ماج�رای نوین روای�ت می کند. روایت�ی در خصوص 
یک ماجرای س�اده اس�ت که به دنبال این مفهوم می گردد 
که اگر قدمی را به نادرس�ت برداش�ته ای و حت�ی اعتقادی 
ب�ه موض�وع عقوبت ی�ک عمل خط�ا ن�داری، ای�ن پایان 
کار نیس�ت و در واقعی�ت و خیال ت�و را دنب�ال خواهد کرد. 

میثم باقی

در حال و هوای نمایش »عبور ازمه« 

در طراح�ی لب�اس ق�درت دق�ت خوب�ی ب�ه چش�م می خ�ورد؛ ام�ا ب�ا ای�ن ح�ال کارگ�ردان 
ای�ن نمای�ش م�ی توانس�ت ب�ا انتخ�اب ش�کل دیگ�ری از لب�اس الی�اس، مفاهی�م و عناصر 
ش�خصیتی او را بهت�ر ب�ه تصویر بکش�د و ب�ه مخاطب خ�ود ارائه ده�د. در مجموع�ه نمایش 
»عب�ور از م�ه« پتانس�یل خوب�ی ب�رای تبدیل ش�دن به ی�ک اث�ر نمایش�ی موفق ت�ر را دارد.

ب�ازی بازیگ�ران ای�ن نمایش ت�ا حدودی 
زی�ادی قاب�ل قب�ول اس�ت، ب�ه خصوص 
بازیگ�ر نق�ش قدرت که دس�ت ب�ه ایجاد 
ی�ک ش�خصیت روس�تایی درس�ت فارغ 
از تمامی کلیش�ه های گذش�ته زده اس�ت 
و ب�ه خوبی توانس�ته اس�ت انس�انی را بر 
صحن�ه حاض�ر کن�د ک�ه ماورایی اس�ت.

نمایش »عبور از مه« را می توان جزء آن دسته آثاری دانست که مفاهیم معنوی را در قالب یک 
داستان مدرن و یک ماجرای نوین روایت می کند.
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چند توصیه کلیدی وکاربردی به طراحان صحنه

 مسئله خانواده یک موضوع جهانی است

آقای احمدی در مورد علل حضور در این جش�نواره 
برای خوانندگان ما بگویید.

 من جزو افرادی هستم که از قدیم در این جشنواره حضور دارم و 
این هفتمین اثر نمایشی است که برای این جشنواره تولید کرده ام. 
به شخصه این فضای جشنواره تئاتر سوره ماه را دوست دارم و 
فکر می کنم این جشنواره می تواند پلی برای رسیدن به اجرای 

عموم آثار نمایشی باشد.

نظرت�ان در خص�وص موض�وع آث�ار نمایش�ی در 
جشنواره چیست؟

 من جزو قدیمی ترین افرادی هستم که در جشنواره سوره ماه 
حضور داشته ام، نمایش »اوکاریتوی قهوه ای« هفتمین اثری 
است که در این جشنواره شرکت می دهم و برای بسیاری از 
آن ها اجرای عموم داشته ام. گروه های اجرایی علاقه دارند 
که با حضور در این جشنواره آثار خود را در معرض دید عموم 

بگذارند.

درب�اره هم�کاری با ح�وزه هنری و ش�رکت در 
جشنواره تئاتر سوره ماه بگویید.

من یک کارگردان مخاطب محور هس��تم، زمانی که برای 
یک نهاد خاص نمایشی را آماده می کنید، باید با سیاست های 
خاص همان نهاد منطبق باش��د، هر نهادی برای تولید اثر 
سیاست های خاص خود را برای انتخاب اثر دنبال می کند، در 
وهله نخست این می تواند این دیدگاه بر انتخاب متن توسط 
کارگردان تاثیرگذار باش��د. من به عنوان کارگردان همیشه 
تلاش داشته ام که متنی را جهت تولید آثار نمایشی انتخاب 
کنم که در گام نخس��ت برگرفته از دغدغه های شخصی و 
هنری خود باشد و از سوی دیگر به جشنواره و سیاست های 
اصولی آن منطبق باشد، تا بدین صورت بتوانم در جشنواره ها 

اثر خود را ارائه دهم.

در خصوص مسئله خانواده و پرداختن به آن چه 

نظری دارید؟
 مسئله خانواده یک موضوع جهانی است که در هر فرهنگی 
به نوبه و شیوه خود به آن می پردازند و در تمامی آ ن ها بر روی 

بنیان خانواده و تحکیم این بنیان تاکید و سفارش می شود.

اثر نمایشی خود و راتباط آن با مسائل خانواده و 
دین را چگونه بررسی می کنید؟

 سیستم جامعه با مس��ائل دینی – اسلامی  آمیخته است و 
تمامی ش��ئون آن برگرفته از شیوه های اعتقادی و مذهبی 
است، به ندرت شخصی در جامعه با مسائل مذهبی مخالفت 
می کند و نگاه مثبتی در اکثریت جامعه وجود دارد. اثر نمایشی 
من رنگ و لعاب مذهبی دارد و به مسائل خانواده می پردازد.

نظرتان در خصوص ادامه این مس�یر تولید آثار 
چیست؟ 

 باید تلاش کنیم که آثار نمایش��ی ک��ه با موضوعات دین و 
خانواده تولید می شود وارد حیطه شعارزدگی نشود، به شخصه 
از کلیشه ها فرار کرده ام تا محتوای اثر سطحی نشود و بتواند 
پیام خود را به مخاطب منتقل کند. باید مس��ائل اعتقادی را 
در لایه های پنهان به مردم عرضه کنیم تا تاثیرگذار باشد و 
نمایش هایی با تم های خانواده و مذهب بتواند مسیر تعالی 

خود را به نحو احسن طی کند.

گزارشی از کارگاه »رابطه کارگردان با طراح و طراحی صحنه در تئاتر« 

گفتگو با محمد احمدی

 پیام فروتن که کارشناس این کارگاه بود در 
ابتدای نشست ضمن اشاره به این که طراحان 
تئاتر باید از دو روش به طراحی متن نمایش��نامه بپردازند، 
گفت: ابتدا باید متن تحلیل ش��ود سپس به زمان و مکان 
برس��یم و در انتها فضا را ترس��یم کنیم. در حالتی دیگر از 
درك فضا به زمان و مکان و سپس به تحلیل برسیم. طراح 

صحنه مثل بازرس صحنۀ جرم می ماند. 
همان طور که بازرس پس از بررس��ی صحنۀ جرم و جمع 
کردن شواهد و داده های خود به نتیجه می رسد، طراح نیز 
با درك متن و بررس��ی آن باید ب��ه ارائه یک طرح خوب و 

متناسب با متن نمایشنامه می رسد. 
بعضی از کارگردانان تئاتر فرانس��وی نیز معتقد هس��تند 
که اگر طراح صحنه متن را بی��ش از یک بار بخواند، وارد 
فضای تحلیل می ش��ود ک��ه این موضوع فق��ط در حیطۀ 
کارگردان و نمایش��نامه نویس قرار دارد و طراح نباید وارد 

این فضا شود.

فضاسازی در تئاتر
این کارش��ناس حرف های��ش را این گونه ادام��ه داد: در 
فضاسازی باید به تحلیل برسیم که دو حالت دارد یا منجر 
به نتیجه خوشایند خواهد شد یا این که در راستای تحلیل 
کارگردانی به نتیجۀ خوبی ختم نمی شود. اثر آبستره ای که 
خلق می ش��ود می تواند احساسات مختلفی را در مخاطب 
ایجاد کند که این موضوع نی��ز در خصوص طراح صحنه 
جامعی��ت دارد و او نیز با خلق صحنۀ نمایش احساس��ات 

متفاوتی را در مردم به وجود می آورد.

تئاتر مفهومی
فروتن در ادامه این کارگاه نکاتی را از  مرحوم س��مندریان 
یادآوری کرد و گفت: اس��تاد معقتد بودند زندگی واقعیت 
اس��ت در حالی که تئاتر مفهومی است از زندگی که به آن  
پر وبال داده شده است. در طراحی یک اثر ابتدا ایده ای به 
ذهن طراح می رسد و سپس اسکیس )طرح اولیه( را آماده 
می کند و بعد از آن ب��ا کارگردان به تبادل نظر می پردازد و 
در رابطه با اش��تراکات و نقاط ابهامی که وجود دارد به یک 
اجماع می رسند. سپس طراح باید شروع به ساخت ماکت 
کند و در جلسه ای که با حضور س��ایرعوامل گروه برگزار 
می ش��ود از نظرات آن ها اس��تفاده کند. یکی از مشکلات 
طراحان صحنه این است که به ایده می رسند ولی در ادامۀ 
کار آن را رها می کنند؛ در حالی که می شود با پرورش دادن 

آن به نتیجۀ خوبی رسید.

تمرین و دوباره تمرین
این کارش��ناس تئاتر تمرین را فاکت��وی جدایی ناپذیر در 
فهم مسائل تئاتری دانس��ت و اظهار کرد:  همان طور که 
بازیگر با تمرین های مداوم و مکرر به تکامل می رسد طراح 
نیز با انتقال این نظرات می تواند در وس��ایلی که ربطی به 
میزانسن )صحنه آرائی( ندارند، تغییراتی جزیی دهد. طراح 
صحنه نباید خیلی آشکار المان هایش را برای مخاطب به 
نمایش بگذارد. همان طور که ما از مواج بودن یا آرام بودن 
آب پی می بریم که کف آن سنگی  یا ماسه ای است، طراح 
نیز باید با طرح خ��ود در ارائه حس معنایی مورد نظرش به 

مخاطب تلاش کند. 

اگ�ر مخاط�ب ثاب�ت ای�ن دوره جش�نواره تئات�ر س�وره م�اه ب�وده باش�ید، می دانید ک�ه در کن�ار اجرای 
روزان�ه نمایش ه�ا، کارگاه ه�ای علمی تئات�ر نیز برگ�زار می ش�وند. کارگاه »رابط�ه کارگردان ب�ا طراح و 
طراح�ی صحن�ه در تئاتر« نی�ز از جمله همی�ن کارگاه ها بود که در س�الن اوس�تا حوزه هنری برگزار ش�د.

میلاد محمدوند

محم�د احم�دی از کارگردان�ان ش�رکت کنن�ده در 
بیست و سومین جش�نواره تئاتر سوره ماه با نمایش 
»اوکاریت�وی قهوه ای« اس�ت ک�ه به روای�ت زندگی 
ی�ک خان�واده می پ�ردازد ک�ه پ�در خان�واده دختر و 
همس�رش را به خاط�ر اندیش�ه های سیاس�ی اش 
ت�رک می کن�د و پ�س از س�ال ها ب�ر می گ�ردد. او 
این�ک دیگر بخش�یده ش�ده اس�ت. آنچ�ه در ادامه 
می خوانید گفتگوی ما با کارگردان این نمایش است.

سجاد میر آبادی

فروتن یکی از روش های موثر در طراحی صحنه را مینیمالیس�ت دانست و 
عنوان کرد: برای رسیدن به مینیمالیست باید جزئیات اضافی حذف شود و با 
استفاده از المان های اصلی و ضروری و حذف سایر چیزهایی که ممکن است 
بار تجملاتی داشته باشد به یک طرح مینیمالیستی رسید. سادگی موضوعات 
و بیان آن ها به فرم خاص مثل اش�کال هندس�ی نیز ازمشخصه هایی است 
که این سبک دارد. طراحی صحنه می تواند سوررئالیست باشد در حالی که 
متن نمایش�نامه به صورت رئالیست ارائه شده است و این دو مقوله خیلی با 
هم در تضاد نیس�ت. اگر موضوع نمایشنامه ای در خرابه اتفاق افتاده باشد، 
می توان با ابتکاری تازه مخاطب را به جای حضور در سالن نمایش به محیط  
برد. کنش خلاق موضوعی است که در میان طراحان ما کم رنگ شده است 

و باید آن را احیا کرد.

باید تلاش کنیم که آثار نمایشی 
که با موضوعات دین و خانواده 
تولی�د می ش�ود وارد حیط�ه 
شعارزدگی نشود، به شخصه از 
کلیشه ها فرار کرده ام تا محتوای 
اثر سطحی نشود و بتواند پیام 
خود را به مخاطب منتقل کند.

اگر مخاطب ثابت این دوره جشنواره تئاتر سوره ماه بوده باشید، می دانید که در کنار اجرای روزانه نمایش ها، 
کارگاه های علمی تئاتر نیز برگزار می شوند.
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عل�ی جاور از کارگردانان ش�رکت کننده در بیس�ت و 
سومین جشنواره تئاتر سوره ماه با نمایش »کبوتران 
چاهی« است که به روایت تعدادی از زائران امام رضا 
می پردازد که اتوبوس ش�ان خراب می ش�ود و در راه 
می مانند و سرنوشت عجیبی را پیدا می کنند. در ادامه 

گفت گوی کوتاه ما با این کارگردان را می خوانید.

آقای جاورنظرتان در خصوص این دوره از جش�نواره  
چیست؟

 مهم ترین اتفاق�ی که می توان از جش�نواره در زمان 
فعلی مشاهده کرد، کنار هم بودن گروه ها و دیدن آثار 
یکدیگر اس�ت، رقابتی که باید با رفاقت همراه باشد 
تا تاثیرات مثبت آن مش�خص شود. اثرات بلند مدت 
و ریش�ه ای این ش�کل از رقابت ها در آینده مشخص 
می ش�ود که باید مورد بررس�ی و تحلیل قرار بگیرد تا 
بت�وان از آن ب�ه عنوان یک س�ند راهب�ردی در جهت 

گسترش و تعالی جشنواره سوره ماه بهره جست.

بسیاری از آثار این جشنواره برگرفته از جشنواره های 
منطقه ای اس�ت، تاثی�ر ای�ن جش�نواره ها را چگونه 

می بینید؟
تصمیم اتخاذ ش�ده از سوی حوزه هنری در خصوص 
برگزاری جش�نواره های منطق�ه ای آن هم به صورت 
رقابتی امری مبارک است که باعث گرم تر شدن تنور 
جش�نواره های تئاتری و جنب و جوش جوانان ش�ده 
است و اثرات مثبت آن به خوبی در آینده قابل ملاحظه 
است. اثراتی که نبیاد از آن ها غافل شد و باید به صورت 
تمرکز یافته و سیستماتیک برنامه ریزی شود تا شاهد 

رشد این مقوله باشیم.

نظرت�ان را در خص�وص موضوعات آثار نمایش�ی در 
فراخوان جشنواره سور ماه چیست؟

 جشنواره سوره ماه و اهداف حوزه هنری برای برگزاری 
آن مشخص است و هنرمندان متعهد و ارزشی روی  به 
این عرصه آورده اند و فعالیت های خود را در این زمینه 
متمرکز کرده اند، آن ها آث�اری را تولید می کنند که در 
فراخوان جش�نواره و اهداف معین ش�ده حوزه هنری 
جای�گاه خاص خود را دارند. آروز داریم در س�ال های 
آین�ده متون�ی منطب�ق ب�ا موضوع�ات فراخوان های 
جشنواره تولید شود، متونی که از موضوعات بکر بهره 
بب�رد. اثر تولیدی باید علاوه بر جدی�د بودن و کیفیت 
همسو با خط مش�ی حوزه هنری باشد، به این ترتیب 
هم هنرمندان با خط و ربط های اصلی آش�نا می شوند، 
هم آثار ارزشی – معنوی تولید می شود و هم در نهایت 

کیفیت کل جشنواره تعالی پیدا می کند.

اقبال حوزه هنری در میان هنرمندان شهرستان را در 
چه حد و میزانی می دانید و دلیل آن چیست؟

 دلای�ل متعدی ب�رای این اقبال حوزه هن�ری در میان 
هنرمن�دان وج�ود دارد، یکی از این دلای�ل اهمیت به 
نس�ل جوان است، از س�وی دیگر اهداف حوزه هنری 
ب�رای تولید آث�ار فاخر و پ�رورش نس�ل جدید، خود 
باعث ایجاد رویکرد مثبت به این نهاد فرهنگی است، 
بس�یاری از هنرمندان که با تفکر ح�وزه هنری اقدام 
ب�ه تولید اث�ر می کنند، در آین�ده جایگاه خ�ود را پیدا 
می کنن�د، این موض�وع خود به تنهای�ی می تواند یک 
الگوی مناسب برای جوانان خوش فکری باشد که در 
سال های آینده پرورش یافته و به جامعه هنری کشور 

اضافه می شوند.

همراه با علی جاور

 اثرات برگزاری 
جشنواره سوره ماه

بررس�ی موض�وع رواب�ط درامات�ورژ و کارگ�ردان یک�ی از بحث های ج�دی تئاتر اس�ت که هم�واره م�ورد بحث و مناقش�ه بوده 
اس�ت. ای�ن ک�ه درامات�ورژ چ�ه نقش�ی را در قوام و ش�کل گی�ری یک نمای�ش ایفا م�ی کند ی�ا این ک�ه ال�زام وج�ود دراماتورژ 
در ی�ک اث�ر نمایش�ی چیس�ت؟ و ... ای�ن مباح�ث در کارگاه »رواب�ط درامات�ورژ و کارگ�ردان« م�ورد بح�ث ق�رار گرف�ت. 

علیرضا قاسمی 

بررسی موضوع روابط دراماتورژ و کارگردان یکی از بحث های جدی تئاتر است که همواره مورد بحث 
و مناقشه بوده است. این که دراماتورژ چه نقشی را در قوام و شکل گیری یک نمایش ایفا می کند و...

 الزام وجود دراماتورژ 
در یک اثر نمایشی چیست؟

 مه��رداد رایانی مخص��وص ک��ه از چهره های مطرح 
دانش��گاهی و آکادمیک تئاتر ایران به حساب می آید، 
مدرس این کارگاه بود. او صحبت هایش را با اشاره به اهمیت نقش 
کارگردان در یک نمایش آغاز کرد و گفت:  بازیگر، نور، کارگردان، 
متن، مخاطب و صحنه از الزامات اجرا اس��ت ک��ه حتماً باید وجود 
داشته باشد. مدیریت و برقراری نظم و نسق امور اجرایی نمایش بر 
عهده کارگردان اس��ت که در صورت آگاه نبودن او بر این وظایف، 

کار از پیشرفت قابل ملاحظه ای برخوردار نخواهد بود.
رایانی مخصوص در ادامه این کارگاه از دراماتورژ به عنوان مفسر در 
کنار گروه ها نام برد و گفت: آن ها به خواندن نمایش و آشکار کردن 
عناصر آن برای برقراری تناسب ها اقدام می کنند. آن ها همچنین 
در مقام مشاور در کنار گروه و کارگردان قرار دارند. این افراد متنی که 
آوردۀ اولیه است را پرورش می دهند و در آن تغییراتی ایجاد می کنند 

و  متناسب با فضای نمایش و امکانات به گروه مشورت می دهند.
وی همفکری با دراماتورژ را در کار نمایش بسیار تأثیرگذار دانست و 
گفت: این موضوع سبب نمایان شدن نقاط ضعف و تاریک نمایش 
می شود و در تبیین و رشد اثر به گروه کمک خواهد کرد. آن ها برای 
کشف نسبت ها و منطق به بررسی متن نمایش، شرایط گروه و نوع 
سالن می پردازند و به انتقال آن به کارگردان جهت اخذ تصمیمات 

مؤث��ر اقدام می کنن��د.  موضوع دیگری که در ای��ن کارگاه مطرح 
ش��د بحث جایگاه کارگ��ردان در درك صحی��ح از موقعیت کاری 
دراماتورژها بود؛ رایانی در این خص��وص هم گفت: اگر کارگردان 
ها در نهان خود به این درك برس��ند که نمایش کاری تیمی است 
و نیاز به مش��اوران هنری وجود دارد، دراماتورژ ب��ه مفهوم واقعی 
خود می رس��د. در تئاترهای ب��زرگ جهان چند درامات��ورژ در کنار 
مدیران تئاتر ق��رار دارند که وظیفۀ آن ها خواندن نمایش��نامه ها و 
تماشای اجراهای مختلف است و پس از آن ارائه مشاوره به مدیران 
درخصوص متناسب بودن نمایش با سالن و زمان برگزاری آن است. 
این دیدگاه که وجود اینچنین افرادی در تئاتر ما نیاز اس��ت باید در 

مدیران ما نیز نهادینه شود.
رایانی مخصوص که یکی از داوران بیست و سومین جشنواره تئاتر 
س��وره ماه نیز هست به یک موضوع حس��اس دیگر هم اشاره کرد 
و درخصوص خودداری ک��ردن گروه ها از درج عنوان دراماتورژ در 
تبلیغات نمایش بیان داش��ت: این موضوع اساساً اشتباه است و باید 
به جای عنوان نویس��نده از عنوان دراماتورژ یا بازبین استفاده شود. 
کارگردان پس از مشورت با دراماتورژ باید از خودش در مورد نحوۀ 
نورپردازی، دکور و دیگر عوامل اجرا سؤال کند که آیا معنای مستتر 

در ذهن او برای مخاطب قابل فهم است یا خیر.

در کارگاه روابط »دراماتورژ و کارگردان« بررسی شد

این مدرس تئات�ر در صحبت هایش در این کارگاه را این 
گونه به پایان برد: ایجاد ی�ک موضوعی که مخاطب را به 
برداش�ت های متفاوتی برس�اند به ش�رط گمراه نکردن 
مخاط�ب می توان�د مؤثر واقع ش�ود و او را ب�ه داده هایی 
متفاوت بکش�اند. برای دست یافتن به این موضوع نباید 
تماش�اگر را از جهت اصل�ی نمایش خ�ارج کنیم چراکه 
این موضوع از وظایف خطیر کارگردان به ش�مار می رود. 
دراماتورژها در طول اجرا هم حضورشان باید احساس شود 
و هم نش�ود . همچنین این افراد می توانند از عوامل گروه 
باشند ولی توصیه این است که خارج از گروه انتخاب شوند 

تا فرصت فکر کردن نسبت به اجرا را داشته باشند.
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